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| manos,patas,lomo de la arquitec .

! Los 'rare-facta' de Clorindo

E La obra del arqui-artista Clorindo Testa surge de la diferencia de
haber articulado dos prcticas que ccnvi#en dialécticamente en la
bfisqueda de la unidad subdivisible,perc unfvoca ea su molaridad,Es-
te llamado de atencifn que va a intentar su insersifn de manera
constante,apelarf siempre a razones de una pragmltica operatoria.
En ef%to,su werftica del gusto" determinar8 en el sujeto de la prhc-
tica "arqui-artistica® la.creaciﬁn de unidades siempre nuevas,de
gustemas selectivos frente a la acumulacibn diacrfnica de gruesos
blogues de informacidn congelada y sin circulacibn,
Fl anfliszie ds esta obra abarcari cuatro lustros conductuales en su
constitucifn constituyente.,El epinficleo de sus cuestiones entre el
arte y la arquitectura,enite su rapto inaugural con el Banco de Lone
dres (1960);colno de fusidn enlre ia pintura y la arquitectura al
nivel de la fachada donde se mezclan unidades de estilo y de pigmenw
to hasta el limite en que la diferencia debe ser detectada en las
contradicciones a que da lugar ¢l pasaje "all interno™ del edificio
con sus superposicliones y suceslvas transparencias.
La fachada es un verdadero escorzo de la tela en sus seguimientos
informales,las scbreimpresiones y superposiciones son los ojos de
la nuea o el detrfs del cuadro.Bsta impresi8n creci inopinadamente
el dfa de la inauguraciln del Banco de Loandresjcuando la totalidad
del espacio construido parpadel agitado por el rulemfn de los cuer-
pos (25.000 personas visitaron ese dia el edificio,al decir del pro-
pio Testa "una cspecle de masa negra") cuya presencia fue una verdae
dera parfifrasis de Alicia atravesando el espejo colectivo.
A contrario seasu,Clorindo Testa disefia en 1a calle Rodriguez Pefia
al 2.000,una especie de casa 'rarefacta' en la que desdefiando cual-
quier eloglo de fachada,&sta no existe y pasa a formar parte de los
fantasmatismos del cddice arquitecténico.Un escalonamiento de terra=
zas pone de maniflesto la 'epoj8' del muro-defensivo.La'metonimia' se

Juega en presencia y el usuario ingresa directamente al espacio-dore
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leer,pintar, etc8tera,Siguiendo el modelo de animaciln por el movimien

to tfpico del "Waggon 1lit" grado del topos kinest®sico,pero no cenes-
ttsico (incstable) el usuario participa sin quererio digamos de mane~
ra inconscionte,renovando el rito y mfis tarde el mito de ser la "Figw
ra fatal del hecho arquitectbnico",Esa pbrdida de la alteridad es dew
bida a que Testa,lficidameate le otorga al usuario el rol econbmico de
wtestigo de earge" perc no de catlrtice testigo capaz de manejar los
necanisnos preconncienfea del artista.

Otra de las criticas al "utoplsuc modernista" puede ser veriricada en
los resultados que preduje “la casa de Guido Di Tella" que planifich
conjuntamente con la arquiartista Irene Van Der Foll.La anfcdota se
centrf en la vieita que hizo un smpleado de la firma telefSnica en el
momento de la finalizaciln de la obra.il empleado de la empresa teles
f8nica a0 crela desde su "vulgata arquitectfanica" que eso "fuera una
casa". il referente lexewhtico o,mejor dicho,la resultante de un efec=
to de lenguaje producido por un agente exSgeno a la habitabilidad
UL USHARLD GQue 40 usa= se carga de prejulcios en su acumulacibn vule
gar de palabras que deterninan una resistencia conciliar a la arqui-
tectura parlante:; "Ud, me dice que estc es una casa,pero esto es una
gosa,una févrica,o qud se yo?".

Quiln pregunta tiene wa tesorv de prejuicios.la arquitecturades una
cosa que navega ea su propla coseidad y que a cierto nivel pierde el
privilegio fonoldgico y su entidad ontollgica y fundante.

Otro ejemployesta ves la crltica se inscribe en el dowinio pfibiico.
La loxia va a ser lefda.La proyectacibén desemboca en la Biblioteca

r
Nacionall.ElL "patloera™ es la vacajlas vigas recoren @manos,patas,lomo

Lpanzs de la arquitectura.Bajo la panza circula la fonsufitica del
mugldo.Un sonido mfnime y casi gutural calienta la sangre y opera la

acumulacifin intrauterina y la flotancia de 1o amnibtico arquitectural
Las patas son las manos y el lomo es el techo de la panza recepticu-
10.Una arquiteciura al revbs y una resonancia constante.Bantre el can-
gupo y la vaca,un salto cuanti-cualitativo.lo hay edificio obvio gque

se transferencie come Biblioteca Naclonal.Ds el sello de oira especie
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cuos,lectura transversal.Fuera de las direcciones obvias,otro cbdi-
go no un meta-cBdigo.

Por filtimo,la necesidad tiene cara de hereje y demanda la creacifn

de Centros Artfsticos.Clorindo Testa,Luls Fernando Benedlt y Jacques
Badel, topologlzan ¥y multiplican un espacio.Un edificio del afio 1700
gque sucesivamente sirvi8 de convento,chrecel ¥ asilo,ofrece su estruc=
tura para ser desestrugturada.Y Testa,plensa que mla funcifn no hace
a la forma" que hubo una cantidad de funciones con la misma forma.

El centro,nc es -ni una reconstruccifn ni una restauracin- es un
"pattera™ contenedor gue va a dar alojamiento a estilemas colonialea
y neo-gdticos y,que en las prerreflexiones reflexionantes de los ar-
quiartistas quedarf como signo de signaturas.

La mitogralfa recuperadora va a consistir en meter en un mismo saco
®todos los recuerdos que Testa y sus colegas vieron".La arquitectura
se hace palabra y Clorindo agrega que #aparte de la diversidad de
estilos uno tambifn le puede agregar a ose caldo arquitecténico,las
ruinas de Pompeya,observatorios astron8uicos de la Indlia,las fachadas
napolitanas coléradas ¥ grises,las escaleras de hierro de 1a $poca de
los rusos 1920,las marquesinas de fierro y vidrio de principlos del
siglo y las cosas contemporfneas™.

La diacronfavarca el 1700,1850,8 1900 y la sincronifa consistiré en
que las cosas que el arquitecto ha visto le otorgarén la unidad ya

no deseante,sino deseada.

El octSgono de las temporalizaciones artisticas

La equipolencia arte/arquitectura inclina el nivel y va a privilegiar
el primer digito de esta relacifn.El arte entre la imagen técnica ¥y
un trazo de color,Momento de la formacifn de una inmagen.

1) papeles plegados:

El lugar inaugural asunme 1a forma de un trabajo sobre el papel.Sopore
te natural en la memoria (celulosa) soporte deseadc en su proceso (pe
pel elaborado,absorcifn 7 receptfculo) por el artista que lo vuelve

a su lugar de origen.
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del drapeado (tierra de Siena y sus torneos).Ausencia de tggrllzglyx
el significante.Suspenso singular de la met&fora.Fijacibn de un ma=-
terial sobre un soporte.Soporte mbvil de una puesta en acto diferen-
te.Los hombres baten y rebaten el color.kuptura de los vinculos en-
tre la nctffora y la analogla.No se puede decir con riesgo de incone
secuencia que los emblemas pinlados,sean lenguaje,Territorio de fice
cifn,resorte metaflrico del lenguaje propio de la pintura y los di=
bujos de la circunstancia.llo se ha de oir,leer o escribir,ni existe
precipitaciln comparativa enire una obra y un texto.La obra de Clo=-
rindo ec un distanclamlento sin aombres entre algo que se hace ima=-
gen y otra coza que suena sin que haya tomado forma de significante.
Lo imaginario,sfibitamente pierde su dimensifn fictiva,las figuras
cerradas y desplegadas del artista violentan el discurso del arte,

3) Las mediciones:

Otra puesta en eacena de la wemoria.la representaciln en el sentido
de su borradura visual,pero no aclistica.il grito primal (nacimiento
sin mirada),la risa (técnica de aflojamiento rivaliza con el strees).
Loe bafics (sobredimensifn de la imagen de un cuerpo).Ritmos superes-
tructurales que desaffun la efraccidn del trazo.Agrimensuras textua-
les,estos casi-fonologismos en oposicibn simple de cantidades y caliw
dades, el concepto de fractura se muestra intolerante,La igualdad de
las resistencias o0 la fractura y/o la equivalencia de fuerzas de frao-
tura reduce cuaslquier preferencia (de medida fisica) en la elecciln
de los itinerarivs.la memoria recupera la diferencia inatrapable e
invisible entre el trabajo de las fuerzas.

4) Habita

El arte vuelve a fusionarec con la arquitectura en las cuatro funcioe

nes memorizadas por Le Combousier en el CEAM.,EL hombre habitadojcire
culado y trabajado se reecrea,

>) La peste:

Clorindo Testa,ha expulsado del Asilo a la Peste.iEn qué lugar del -
sistena artistico funda sus sco~representaciones? La fusibn de sus

géneros,cumple el rol de barrera 1maginar1a;iﬁ percepcifn del sfntoma



la Peste.lLos cmblemas de "la mfscara™ flamean en lo inconsclente,
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tacifn con nmfscaras.Todas esas historias que Testa nos vueve JT;&J?\
latar son trampas tendldas a lcs dioses,al tiempo,al espacio,a 1os
razonadores.Y todas las trampas son pequefias m8quinas desdefiables,
flciles de disinular en sus reservas de energla potencial y,es el
impacto de la victima,de su energfa propia,cinética,psiquica,sobre

el aparato pueeto en mercha el que efectlia la retorsibn de fuerza
esperada por quien ha tendido la traupa.Peroy,es necesario que la
victima al principio se muestre y luego avance gque,presuma de su
propila fuerza,de su seguridad,de su coatrol del terreno.hay,situa-
ciones bajo coutrol ea la €poca de "Cippalone!',pequefia villa que

en el afio 1,656,5¢ vi8 asolada por la Peste.Bajo control,quiere de-
eirjel equilibrio vida/muerte y la permanencia de la ciudad,Simbd-
licaments,los trapos fusionados por Testa son,la mfscara del muro

y funcionan comno defensa del espacio urbano,La peste y el muro,ex-
trafio correlato de mlscara y simbiosiss

6) Anctadores:

Aquf,la nmemoria guicre hacerle justicia al objeto,.Testa,vuelve a to-
mar la inieiativa.Suma tode lo anterior y arma asu morfologia re-cone
tada en 12 que incluye hasta cuentos infantiles (Barba azul) memoria
de la puperficie perversa de la Figuracibdn.,Papeles acumulados,recor=
tadeos y pintados ﬁga que el cjo los difracte.El objeto acorta la dise
tancia de la representaciln,especiec de perspectiva naturalis.No exise
te blsqueda pertinente de los detalles que caracterizan a una deter-
minada factura;la investigaciln est8 orientada a una primera visidn
maciva de¥ toda una d8cada que ha captado un efecto determinado e ine
tenta multiplicarlo,profundizarlo,justificarlo,nfis por razones de
"atlotiemo del corazfa" como dirfa Artaud,o de los sentidos que de la
razfn,pese 2 que ol ::z:::tn de esta obra pueda racionalizarse en an&
lisis 4nmanente del o0Jo y que el objetc de funciln pueda convertirse
por un instante en objeto de saber.(...)

7-8)Los barcos:

La memoria como cuadrfcula imaginaria infantil de las batallas navales
¥y al mismo tiempo remedo de escorzo y fachada del Hospital Naval en la

proyectacibn del artista que no puede dejar de ser arquitecto.

Caglot LSipn
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