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-.¢ién irracional del medio pueden desatar catdstrofes peores a las

CLORINDO TESTA

;Qué relaciones encuentra Ud. entre las poblaciones medievales y lo

que se ha dado en llamar la 'Nueva Edad Media''?

No sélo nuestras ciudades descienden de las villas medievales, aque-
1los portus de mercaderes establecidos en las afueras de los burgos
y cuyo crecimiento se iniciara en el siglo XI. Muchas de las circuns- |
tancias y muchos de los hdbitos de entonces también se reproducen ;
hoy, hasta configurar lo que Ud. califica como nueva Edad Media, ca- &t
racterizaéién que encuentro particularmente acertada por otros moti-

VOSs.

Supongo que en esos otros motivos incluird bdsicamente las condicio- %A
nes de insalubridad pitiblica y la problemdtica ecolégica, tal como lo :
ha planteado en su reciente envio con el Grupo de los Trece a la Bie-

v

nal Internacional de San Pablo!

En efecto. Si la medicina social pudo vencer, en su mayoria, a las
abrumadoras pestes del pasado, sigue el hombre sin doblegar la con-
taminacidén ambiental, la falta de oxigeno en las ciudades, los cor-

tes de energia eléctrica, el nulo o escaso suministro de agua pota-

ble, la escasez de cereales y proteinas, los incendios, el bloqueo %

de calles y rutas, los accidentes automovilisticos, y el agotamien-

to por abuso de los recursos naturales.

Supongo que no escapard a su enumeracién y a su preocupacién ecolo-
gica el problema de las guerras, de los conflictos sociales y, fun-
damentalmente, como arquitecto, la arbitraria modificacién del me-
dio ambiente, que estimo se asimila en un todo a las grandes catds-
trofes que norma la historia al describir las plagas que asolaban

al mundo hace seis siglos.

Creo que las diezmas de territorios por las guerras y la modifica-
que Ud. describe. Las bombas de hidrégeno circulan sobre nuestras ca-
bezas y los armamentos sofisticados como el arsenal bacterioldgi-

co constituyen amenazas permanentes!

El sentido de su obra mis reciente es una metdfora de todo esto?



Creo que son solldarlos en su produccién?

CT: Llegué al arte como a la arquitectura, si es posible decirlo, por cue
ta del azar, y es el azar que determina la actividad de muchos, mﬁsﬁ

flota que produje luego; inducido por ese hobby intenté seguir la caf Hj?
rrera de Ingenieria sin éxito. Luego entré en la Facultad de ArquiteZE

arquitecténica.

JG: ;Su primera estancia en Europa marcé de alguna manera sus futuros

lineamientos artisticos?

CT: Me recibi de arquitecto en 1947 y en 1948 viajé con una beca para pa-

sar 3 meses en Italia. Me quedé dos afios, y recorri ademds Espafia y '’

vieron siete nombres: Uccello, Botticelli, Balla, Boccioni, Klee, Pi

casso y Modigliani.

X
JG: Pero en esos momentos atin no se habfa desarrollado, o mejor, no habia -
- o : 2 %

aflorado en Ud. sus intereses artisticos. No era Ud. pintor aun'acdmo s

se decidi6 a exhibir sus dibujos?

tuvo que ver con haber encontrado a Franz Van Riel en Roma,que se '};3

entusiasmé con mis dibujos y me propuso exhibirlos en Buenos Aires.

Dije que si a la oferta con mucho entusiasmo.

JG: En su primer muestra, en 1952, Ud. desarrollé una fuerte tendencia

[l

figurativa?

CT: En la exposicién del otofio del 52, como Ud. dice presenté estructu-

ras de puertos, midquinas excavadoras y andenes ferroviarios.

JG: Son las mismas caracteristicas de su muestra del 53 con botes, bici-
cletas, ventiladores y cocinas. Todas las 'midquinas' le sirvieron de

inspiracién a su "maquinaria' creadora?
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CT: Me inspiré inicialmente en esas estructuras, pero luego llegué a la abs-. -

traccion y al abandono del color.

JG: Pero aln en las formas mds abstractas, los protagonistas siguen siendo
las ruedas, los puentes y los botes. Sus dibujos y sus formas no llegan

a ser abstractos totalmente, ni siquiera en su periodo posterior. (Qué’

gros y grises?

CT: En esa época integré el Grupo de los Cinco, con Ferndndez Muro, Sara Grilo,-

Miguel Ocampo y Kazuya Sakai. E1 Museo Nacional de Bellas Artes nos invitd?f
a una muestra colectiva. En 1961 gané el premio Di Tella y en 1965 el de'lgé

Bienal Latinoamericana de Kaiser,

JG: Recuerdo palabras de Aldo Pellegrini en 1967: conceptos elogiosos, que 1e¥

CT: Presenté series de telas y papeles pintados con aerosol y ''arrugados' o _'i'
"acanalados'. Entre 1969 y 1971 experimenté con distintas maneras de tra-:

bajar el papel, el cartdn y la tela.

JG:. Lo curioso es que en esta época se aprecia un retorno a su figuracién ini-
cial. Como una vuelta a un periodo no agotado totalmente, a un viejo amor

adormecido.

CT: En efecto una vuelta al primer amor, pero con nuevas técnicas: la serie

Medicidn de un grito (1972), Habitar, trabajar, circular y recrearse (19?4j

y Caperucita Roja (1975) 3

JG: Recuerdo '"Caperucita', que fue como una especie de retrospectiva de su
: : 5 :
obra. Caperucita o Barba Azul, ublcadg/%n bancos de plaza, colectivos y
cafés. Una comunién entre lo imaginario y lo real actual, contradiccién

palpitante y a veces escandalosa originada seguramente por accidentes

reales de su vida?
CT: Si, tras la muerte de mi padre, encontré un dibujo mio de 1930 acerca de

la heroina de los cuentos infantiles. Inicié entonces una muestra, con ese.

dibujo de los 7 afios y prosegui con algunos de los apuntes y croquis a los

que te refieres.

’ ¥ L3
i

JG: Me ‘gustarfa que hiciera alguna referencia a Medicién de un Grito, que con-

sidero totalizadora de fu conceptualizacién actual (la mostramos en Paris
en 1974) y de fus enfoques vinculados con la utilizacién de distintos ti- o

pos de recursos, ausentes en fu primera etapa creativa.
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LORINDBO Medicién de un Grito inaugura algo asi como la Giltima etapa de mis trab-

FESTA

JGs

JG:

JG:

CT:

JG:

je visto desde arriba, y las mismas lineas emergiendo de la boca En 105

Le diré que su trabajo es especialmente rico y llamativo: no se ven sa:

jOS Son dos laminas d1bUJadas una, representa una flgura de medio per_

dos casos, a cierta distancia de la boca, hay una especie de faja que pare—

genes o simbolos puramente convencionales.

Por ese motivo representé la altura y la intensidad del grito en decibelq;}_

con un decibelimetro. Luego grafiqué por medio de trazos paralelos esta::

conversién digital de lo analdgico: el grito.

[

;La problemitica de la conversion de lo analdgico en digital ocupa algﬁn; 5

lugar en su actividad actual? En otras palabras: (Lo semi6ético como ma-:

! .

teria prima de sus elaboraciones actuales conforma una actitud resolutlva?

el g
-'.;

No cabe duda & que un artista, a lo largo de su trayectoria, se va compe= -

netrando no sélo del instrumento que utiliza sino también de las posi-..

bilidades concretas de su accién. Medicién de un Grito, integré la mues-

tra colectiva -como Ud. ya lo sabe- con que el Grupo CAYC gané el pre-
mio, en 1975, de la exposicién internacional "30 afos de las Naciones"

Unidas'", que se hizo en Yugoslavia.

La operacién Medicién de un Grito tiene un fuerte valor simbélico. En
primer lugar, por tratarse de la transformacion de lo articulado, la

voz humana, en una expresién que carece de articulaciones como el gri-

to. :
En segundo lugar, la ironfa: utilizé aparatos conocidos por los ya -
decrépitos fonetistas con el objeto de reivindicar artisticamente una _Zfﬁ
prictica que perdié vigencia cientifica. De todos modos la conversién - .
de lo inarticulado en digital, marca el paso, siempre incierto, entre

lo continuo y lo discontinuo, lo analégico y lo digital?

La teoria y el comentario de lo que uno hace en forma espontdnea se lo

dejo para quien quiera desarrollar una tarea critica.,

lir habitualmente de las bocas humanas, trazos marcados con aparatos, *
y esta actividad significa por lo menos dos cosas: el ritual del grito_

y la medida de lo humano.

Respecto de su primera observacién, el ritual del grito marca una tradi-;

cién en la materia: el primer grito del hombre, el llanto. Pero tambii&ffég
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puede indicar la muerte trdgica, el horror, la imprecacién, el insulto,

la 1lamada a distancia y atn la funcién catdrtica. El grito se asocia cog];'

cualquier manifestacién emotiva e incontrolada, a las Ordenes, al ata- ¢
que, al panico. :
Respecto de lo que mencioné =~ como medida de lo humano, el grito es un ' .=

objeto que navega entre dos aguas: la materialidad de lo foénico y la fOtﬁl;

ma no linguistica. Yo propongo medirlo. Perolé§e puede medir lo inefa- h /
sy,

ble?£8610 pude reducir el fendmeno a decibeles!

iSe relaciona el grito con algo apocaliptico, como la advertencia de un

fin materializado por la decomposicién del mundo fisico, afectado por ;é&

hecatombes y disturbios ecoldgicos?

A

Efectivamente, el grito simboliza para mi la expresién de la destruccién, .’
en un mundo amenazado por la contaminacidn, el desequilibrio ecoldgico y i
la irracionalidad en la transformacién del espacio humano. ;
Mi hipétesis es que mientras subsistan y se reproduzcan ciertas COHdiCiOﬁzf.

nes de vida seguirdn =~ las grandes masacres.

1

En sentido literal gran parte de mi obra se relaciona con la peste pro- »
duciendo estragos fisicos en la ciudad, en cualquier ciudad; y su simbo- '
lo son las ratas o los castillos medievales. B
Pero en #4 realidad, cuando hice todo esto, no tenfa ningiin presupuesto -
intelectual previo. Encontré un libro en el que -entre otras muchas co-
sas- se describia el problema de la peste. _
En el fondo dibujé todas estas cosas porque eplél b6 me interesaba -
sefialarlas, y recién ahora que conversamos, uno las puede precisar y ;

conceptualizar.

Estd preparando alguna exposicién? (Para dénde?

Si, para 'La Galeria', en julio y para el Museo de Bellas Artes de

Lausana, a fin de afo. Pero no sé todavia lo que va a ser.

Fu
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